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प्रस्तावना 
आचायय रामचंद्र शकु्ल आधुसनक कहंदी आलोचना के सशखर पुरुष 
माने जाते हैं। उन्होंने कहंदी साकहत्य के मूल्याकंन के सलए नए 
मानदंड सनसमयत ककए। अपने मानदण्डों को आधार बनाकर शकु्ल ने 
आलोचना के प्रसतमान स्थाष्टपत ककए। साथ ही तुलसीदास, मसलक 
मुहम्मद जायसी तथा सूरदास जसेै महान कष्टवयों का मूल्याकंन 
ककया जजसके फलस्वरूप आलोचना का एक व्यवजस्थत ढााँचा तैयार 
हुआ और यहीं से कहंदी आलोचना नए युग में प्रवेश करती कदखाई 
देती है। 
इस क्रम में शकु्ल द्वारा की गई मध्यकालीन कष्टवयों की 
व्यावहाररक आलोचना को हम देख सकते है क्योंकक उन्होंने जजस 
प्रकार से इन कष्टवयों का मूल्याकंन ककया है वह उनके आलोचना 
दृष्टि का पररचय ही प्रस्तुत करती है। वे इन कष्टवयों के साकहत्य के 
मूल उत्सों की बड़ी बारीकी से जााँच-पड़ताल करते कदखाई देते हैं। 
यह अज्ञात नही है कक आचायय शकु्ल ने अपनी प्रखर आलोचना-
दृष्टि के बल पर ‘जायसी’ को कहंदी के शीषय कष्टवयों समुतल्य 
स्थाष्टपत ककया और यहााँ तक कहा कक जायसी तुलसी के बाद कहंदी 
के सवयश्रषे्ठ कष्टव है। शकु्ल ने जायसी के रचना-संसार को ‘जायसी 
ग्रंथावली’ नाम से प्रकासशत करवाया। साथ ही उन्होंने उसमें एक 
लम्बी भूसमका भी सलखी। 
हम देखते हैं कक जायसी को आचायय शकु्ल ने मध्यकाल के 
महत्त्वपूर्य कष्टव के रूप में घोष्टषत ककया और यह भी अपनी 
भूसमका के माध्यम से बताया कक जायसी क्यों महत्त्वपूर्य कष्टव हैं? 

साथ ही उनकी सीमाएाँ क्या हैं? इस बात पर चचाय करने से पहले 
हमें यह देखना चाकहए कक उनकी दृष्टि से आलोचना के प्रसतमान 
क्या हैं? उन्होंने अपने साकहत्येसतहास ग्रंथ ‘कहंदी साकहत्य का 
इसतहास’ के कद्वतीय उत्थान में आलोचना को व्यवजस्थत रूप देने के 
सलए कुछ सनजित मानदंड सनरुष्टपत ककये हैं जो सनम्नसलजखत हैं - 
1. कृसत में ष्टवन्यस्त वस्तु को व्यवजस्थत रूप से सामने रखकर 

उसका ष्टवसभन्न दृष्टियों से स्पिीकरर् प्रस्तुत करना और उसके 
अगं-प्रत्यंग की ष्टवशेषताओ ंका अन्वेषर्-ष्टववेचना करना। 

2. भावों की व्यवच्छेदात्मक व्याख्या करना। 
3. कृसत में उपजस्थत सामाजजक, राजनीसतक और साम्प्रदासयक 

पररजस्थसतयों के लोक-भाव का मलू्यांकन करना। 
4. इसतहास के पररवतयनशील सनकष पर कृसत का परीक्षर् करके 

प्रसतफल सनकालना। 
5. वस्तु साम्य के आधार पर अन्य रचनाओ ंसे तुलना करना। 
6. साकहत्य की चली आती हुई जातीय परंपरा में कृसत का स्थान 

सनधायररत करना। 

7. रचनाकार के सजयक व्यष्टित्व और उसकी अन्तः वषृ्टियों का 
अनुसंधान करना। 

 
हम देखते हैं कक जायसी के मूल्यांकन में उन्होंने इन मानदंडों का 
सफल प्रयोग ककया है। लेककन हमें यहााँ पर ध्यान रखना होगा कक 
समीक्षा के सलए शकु्ल जी द्वारा सुझाये गए उपयुयि सात सूत्र उनके 
समीक्षा-ससद्ांत के असंतम सूत्र नहीं थे। उन्होंने समय-समय पर 
आलोचना के कई दसूरे उपादानों की भी चचाय की। परंतु उपयुयि 
सात सूत्रों को ही उन्होंने ष्टवशेष महत्त्व कदया।’’1 

लोक-सचंता, लोक-धमय, लोक-जीवन, लोक-हृदय, लोकादशय आकद शकु्ल 
के जीवन-दशयन के आधार शब्द हैं। इन्हीं के भीतर उनकी पूरी 
समीक्षा-दृष्टि अगंी रूप में ष्टवद्यमान हैं। यों भी कहा जा सकता है 
कक इसी केन्द्रीय सचंतन की शब्दावली से शकु्ल ने काव्य का 
समस्त ष्टववेचन ‘लोकधमय’ और ‘लोकमंगल’ की दृष्टि से ककया है। 
अथायत ्शकु्ल की आलोचना के ये प्रसतमान हैं। अपने ष्टप्रय कष्टवयों 
चाहे तुलसी, जायसी तथा सूर हों, के मूल्यांकन में उनका मन वही ं
रमा जहााँ पर उन्हें इन तत्त्वों का साक्षात्कार हुआ। इसीसलए तलुसी 
शकु्ल के आदशय कष्टव हैं। वे मानते हैं कक तुलसी ने अपने काव्य में 
लोक-धमय और लोक-मंगल का सनवायह बहुत ही अच्छे ढंग से ककया 
है। शकु्ल की आलोचना के मलू में लोक-मगंल की जड़ इतनी 
गहरी है कक उन्होंने चाहे काव्य की पररभाषा की हो, चाहे रचना-
प्रकक्रया पर ष्टवचार ककया हो अथवा ककसी रचनाकार या रचना 
ष्टवशेष का मूल्यांकन ककया हो, उनके सामने यह आदशय सदा रहा 
है। यह उनकी प्रसतभा की क्षमता और सीमा दोनों का सनदेशन 
करने वाला तत्त्व है।2 

आचायय शकु्ल मानते हैं कक कष्टवता मनुष्य के हृदय का ष्टवस्तार 
करती है कष्टवता ही मनुष्य के हृदय को स्वाथय संबंधों के संकुसचत 
मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य के भाव-भूसम पर ले जाती है, 

जहााँ जगत ्की नाना गसतयों के मासमयक स्वरूप का साक्षात्कार और 
शदु् अनुभूसतयों का संचार होता है।’’3 इससलए वे उन्हीं कष्टवताओ ं
या काव्य को महत्त्व देते हैं जो लोक-सामान्य के भाव-भूसम पर 
पहुाँचाने में समथय हो। वही ंशकु्ल सच्चा कष्टव उसे कहते हैं जजस 
कष्टव में लोक-हृदय की पहचान करने की क्षमता हो। उन्होंने सलखा 
है कक सच्चा कष्टव वही है जजसे लोक-हृदय की पहचान हो, जो 
अनेक ष्टवशेषताओ ं और ष्टवसचत्रताओ ं के बीच मनुष्य जासत के 
सामान्य हृदय को देख सके। इसी लोक हृदय में हृदय के लीन 
होने की दशा का नाम रस दशा है।’’4 

इस प्रकार हम देखते हैं कक शकु्ल की आलोचना-दृष्टि लोक जीवन 
के ठोस भूसम पर खड़ी है जजसमें लोक कल्यार् का भाव मुख्य है। 
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अगर जायसी के ष्टवषय में बात की जाए तो कहा जा सकता है कक 
शकु्ल का मन वही ंरमा है जहााँ पर जायसी ने लोक-धमय का अच्छे 
से सनवायह ककया है। नागमती ष्टवयोग खंड उन्हें इसीसलए अपनी ओर 
आकष्टषयत करता है क्योंकक यहााँ रानी नागमती अपना रानीपन 
भूलकर सामान्य नारी सा जीवन जीने लगती है। इस प्रसंग के 
कारर् शकु्ल जायसी की भूरी-भूरी प्रशसंा इन शब्दों से करते हैं - 
‘‘अपनी भावुकता का बड़ा भरा पररचय जायसी ने इस बात में 
कदया है कक रानी नागमती ष्टवरह दशा में अपना रानीपन ष्टबल्कुल 
भूल जाती है और अपने केवल साधारर् स्त्री के रूप में कदखती है। 
इसी सामान्य स्वाभाष्टवक वषृ्टि के बल पर उसके ष्टवरह वाक्य छोटे-
बड़े सबके हृदय को समान रूप में स्पशय करते हैं।’’5 

हम यह भी देखने हैं कक शकु्ल की लोक-मंगल भावना जजस आदशय 
पर प्रसतष्टष्ठत है, वह मानवता ही उच्च भूसम है। इसी कारर् वे 
मानवीयता को काव्य की श्रषे्ठ कसौटी के रूप में देखते हैं। वे 
जायसी के काव्य में मानवीयता के उच्च भसूम की झलक ही नहीं 
देखते बजल्क उनके काव्य का लक्ष्य भी मानते हैं। उन्होंने सलखा है 
कक ‘‘ऐसे समय में कुछ भावकु मुसलमान ‘पे्रम की पीर’ की 
कहासनयााँ लेकर साकहत्य के्षत्र में उतरे ये कहासनयााँ कहन्दओु ंके ही 
घर की थीं। इनकी मधुरता और कोमलता का अनुभव करके इन 
कष्टवयों ने कदखला कदया कक एक ही गुप्त तार मनषु्य मात्र के हृदयों 
से होता हुआ गया है। जजसे छूते ही मनषु्य सारे बाहरी या रूपरंग 
के भेदों की ओर से ध्यान हटा एकत्व का अनुभव करने लगता 
है।’’6 इन पंष्टियों से ही ससद् हो जाता है कक शुक्ल का लोक-मगंल 
का भाव ककतना ष्टवस्ततृ और व्यापक है। 
जायसी को पे्रमाख्यानक काव्य परंपरा के सबसे सशि एवं समथय 
कष्टव के रूप में माना जाता है। शकु्ल ने जायसी द्वारा ककए गए 
पे्रम वर्यन का बहुत ही सूक्ष्म दृष्टि से सनरीक्षर् करते हुए अपने 
आलोचकीय ष्टववेक के बल पर यह बताया कक जायसी कई मायने 
में अन्य पे्रमाख्यानक कष्टवयों से सभन्न व श्रषे्ठ हैं। वैसे शकु्ल 
मानते हैं कक जायसी ने पद्मावत में जजस पे्रम का वर्यन ककया है 
वह पे्रम का चौथा प्रकार है। यहााँ हमें यह जान लेना आवश्यक है 
कक शकु्ल के अनुसार पे्रम चार प्रकार का होता है, यथा - 
क. वह पे्रम जो आकदकाव्य रामायर् में कदखाया गया है इसका 

ष्टवकास ष्टववाह संबध हो जाने के पीछे और पूर्य उत्कषय जीवन 
की ष्टवकट जस्थसतयों में कदखाई पड़ने वाला। 

ख. वह पे्रम जो ष्टववाह के पूवय होता है और वह ष्टववाह में पररर्ीत 
हो जाता है। 

ग. इस पे्रम का उदय प्रायः राजाओ ंके अन्तःपुर उद्यान आकद के 
भीतर भोग ष्टवलास सा रंग-रहस्य के रूप में होता है। 

घ. वह पे्रम जो गरु् श्रवर्, सचत्रदशयन, स्वप्नदशयन आकद से बैठे 
ष्टबठाये उत्पन्न होता है। 

 
ध्यान देने वाली बात है कक जायसी के पे्रमवर्यन में लोकपक्ष देखने 
के बाद भी शकु्ल की दृष्टि में पद्मावत एक पे्रमगाथा ही है पूर्य 
जीवनगाथा नहीं। उन्होंने सलखा है कक जायसी एकांसतक पे्रम की 
गूढ़ता और गंभीरता के बीच में जीवन के और अगंों के साथ पे्रम 
के संपकय  का स्वरूप कुछ कदखाते गए हैं, इसस े उनकी पे्रमगाथा 
पाररवाररक और सामाजजक जीवन से ष्टवजच्छन्न होने से बच गई है। 
उसमें भावात्मक और व्यवहारात्मक दोनों शसैलयों का मेल है। पर 

है वह पे्रमगाथा ही, पूर्य जीवनगाथा नहीं। ग्रंथ का पूवायद्यय आधे से 
असधक भाग तो पे्रम मागय के ष्टववरर् से ही भरा है। उिराद्य में 
जीवन के और अगंों का सजन्नवश समलता है पर वे पूर्यतया 
पररस्फुट नही ं है। दांपत्य पे्रम के असतररि पे्रम की और वषृ्टियााँ, 
जजनका कुछ ष्टवस्तार के साथ समावेश है, वे यात्रा, युद्, सपत्नी 
कलह, मातसृ्नेह, वीरता, छल और सतीत्व है। पर इनके होते हुए भी 
पद्मावत को हम शृगंार रस प्रधान काव्य ही कह सकते हैं। 
‘रामचररत’ के समान मनषु्य जीवन की सभन्न-सभन्न बहुत सी 
पररजस्थसतयों और संबंधों का समावेश नही ंहै।’’7 

आचायय शकु्ल काव्य में जजस आदशय की मााँग करते हैं उसे पद्मावत 
में पूर्य रूप में कष्टव ने व्यि नहीं ककया। इसके पीछे शकु्ल कारर् 
मानते हैं कक जायसी ककसी सवाांगपूर्य आदशय की प्रसतष्ठा नही ंकरना 
चाहते थे और उन्होंने प्रयत्न भी नही ं ककया। जबकक तुलसी का 
लक्ष्य था ‘मनुष्यत्व के सवोन्मुख उत्कषय द्वारा भगवान के लोक 
पालक स्वरूप का आभास देना’ वही ंजायसी का लक्ष्य था पे्रम का 
वह उत्कषय कदखाना जजसके द्वारा साधक अपने ष्टवशेष अभीि की 
ससष्टद् प्राप्त कर सके’ अथायत ् दोनों रचना के उदे्दश्य अलग थे 
इससलए यह काव्यश ् पे्रमगाथा ही बनकर रह जाता है; जीवन की 
पूर्य गाथा नही ंबन पाता। 
यह कहना अस्वाभाष्टवक नही ंहोगा कक लोक-जीवन में प्रकृसत का 
महत्त्वपूर्य स्थान होता है। लोक-जीवन के प्रकृसत के अतंगयत पेड़-
पौधे, पशु-पक्षी, नदी-नाले, जगंल-पत्थर सब आ जाते हैं जजनके 
प्रयोग से लोक सुन्दर कदखता है और लोक जीवन में गसतशीलता 
भी आ जाती है। पद्मावत में जायसी ने प्रकृसत का ष्टवशद सचत्रर् 
प्रस्तुत ककया है। उनका मन अपने अचंल की पूरी प्रकृसत के साथ 
जड़ुा हुआ कदखाई देता है। उन्होंने उसका बहुत ही गहनता से सचत्र 
उकेरा है। ‘‘जायसी के गाँवई संस्कार और उनका गाँवई मन लोक 
की इन प्राकृसतक ष्टवभूसतयों में रमा-रचा है। अपने अचंलकी प्रकृसत 
से वे उसके पूरेपन में पररसचत हैं और उसके एक-एक रग रेश ेको 
पूरी तन्मयता में उभारते हैं।’’8 

यही बात शकु्ल को जायसी में महत्त्वपूर्य लगी क्योंकक वे मानते हैं 
कक नागमती के ष्टवरह में वहााँ के पेड़-पौधे, पश-ुपक्षी सभी व्याकुल 

हैं। वह अपने दःुख को उनके सामने प्रकट ही नही ंकरती बजल्क 
उनसे सनवेदन, याचना भी करती कदखाई देती है। शकु्ल ने इस 
संबंध में पद्मावत से पद उद्तृ करते हैं- 
 

ष्टपउ सौं कहेउ संसेसड़ा हे भौंरा! हे काग। 
सो धसन ष्टबरहै जरर मुई, तेकह क धुवााँ हम्हलाग।। 

 
जायसी ने प्रकृसत को एक साथी-सांसगनी के रूप में वजर्यत ककया है 
जजनका जीवन में महत्त्वपूर्य स्थान होता है। शकु्ल यह मानते हैं 
कक इस प्रकार प्रकृसत का वर्यन भारतीय साकहत्य की एक परंपरा 
रही है। वाल्मीकक और कासलदास ने इसका प्रयोग अनूठे ढंग से 
ककया है। उस परंपरा का पूरा सनवायह जायसी ने भी ककया है जजसमें 
‘नागमती के आाँसुओ ं से सारी सषृ्टि भीगी हुई जान पड़ती है’ 

नागमती के ष्टवरह को कष्टव की इन पंष्टियों से समझ सकते हैं- 
 

कुहुकक कुहंकक जस कोइल रोई। 
रकत आाँसु घुाँघची बन बोई।। 
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जहाँ जहाँ ठाढ़ी होइ बनवासी। 
तहाँ तहाँ होई घुाँघची के रासी।। 
बूाँद बूाँद महाँ जानहुाँ जीऊ। 

गूाँजा गुजज करै, ‘ष्टपउ ष्टपऊ’।। 
तेकह दखु भए परास सनपाते। 
लोहू बूकड़ उठे होइ राते।। 
राते ष्टबंब भीजज तेकह लोहू। 

परवार पाक, फाट कहय गोहूाँ।। 
 
ष्टवरह में नागमती की जो दशा हो गयी है और जजस तरह वह 
ष्टवलाप करती है उस ष्टवलाप में ककतनी करुर्ा होगी कक उसको सुन 
कर एक पक्षी उससे पूछ ही बैठता है कक ‘क्या दःुख है कक रात में 
भी तेरी आाँख नही ंलगती है?’ 

 

कफरर-कफरर रोव, कोई नही ंडोला। 
आधी रात ष्टवहंगम बोला।। 

तू कफरर-कफरर दाहै सब पााँखी। 
केकह दखु रेसनन लावसस आाँखी।। 

 
जब वह ककसी से सहानुभूसत पाती है तो अपने कदल की सारी बातें 
कह देती है उसे इस बात की परवाह नही ं कक वह ककसके सामन े
अपने हृदय के भाव को व्यि कर रही है। उसे सब अपने लगने 
लगते हैं। अथायत ्उसका हृदय सबसे जड़ु जाता है। 
जायसी ने जजस प्रकार से प्रकृसत के साथ हृदय को बााँधा है वह 
अद्भतु है। वही मनोहरता शकु्ल के हृदय को बााँधती है। यहााँ हम 
देखते हैं कक मानव हृदय के साथ प्रकृसत पूरी तरह से जड़ुी हुई है। 
अथायत ्रानी नागमती का दःुख कदखाई पड़ती है। यहााँ व्यष्टि ष्टवशेष 
न रहकर सामान्य-जन हो जाता है। रानी नागमती ष्टवशेष होते हुए 
भी सामान्य-जन की तरह जीवन जीने लगती है। नागमती की 
ष्टवयोग दशा का ष्टवस्तार केवल मनुष्य जासत तक ही नहीं पश-ु
पजक्षयों और पेड़-पौधों तक कदखाई पड़ता है।9 

इसी क्रम में वे सलखते हैं - ‘‘जायसी ने जजस प्रकार मनुष्य के 
हृदय में पश-ुपजक्षयों से सहानुभसूत प्राप्त करने की संभावना की है, 

उसी प्रकार मनषु्य के हृदय में सहानुभूसत के सचंार की भी उन्होंने 
सामान्य हृदय तत्त्व की सषृ्टिव्याष्टपनी भावना द्वारा मनुष्य और 
पश-ुपक्षी सबको एक जीवन-सूत्र में बद् देखा है।’’10 

जायसी ने ष्टवयोग वर्यन में बारह मासे का प्रयोग ककया है। ऐसा 
माना जाता है कक ‘‘उन्होंने प्रकृसत तथा सामाजजक जीवन के क्रम 
में अपने को एकदम उन्हीं वर्यनों तक सीसमत नही ं रखा है जो 
प्रायः बारह मासे में समलते चले आ रहे हैं, कहीं-कहीं उनका 
सनरीक्षर् लोक-जीवन की बड़ी यथाथय झाककयों को सामने लाया 
है।’’11 

हमें यहााँ शकु्ल के मयायदावादी दृष्टि की साफ झलक कदखाई देती है। 
ऐसा देखा जाता है कक पे्रमकाव्यों में जो पे्रम का वर्यन होता है वह 
लोक से कटा होता है, लेककन जायसी ने नागमती के पे्रम को लोक 
बद् करके देखा है इससलए शकु्ल इस स्थल पर उनकी प्रशसंा करते 
हैं और सलखते हैं कक ‘‘जायसी को हम ष्टवप्रलभं शृगंार का प्रधान 
कष्टव कह सकते हैं। जो वेदना, कोमलता, जो सरलता और जो 
गंभीरता इनके वचनों में है, वह अन्यत्र दलुयभ है।’’12 

आचायय शकु्ल सलखते हें कक राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर 
पद्मावती को पावस की शोभा अकद्वतीय लगती है अथायत ्बाररश में 
‘ये बूाँदें कौंधे की चमक में सोने’ की सी लगती है – 
 

पद्मावसत चाहत; तु पाइ। 
गगन सोहवन भसूम सोहाई।। 
चमक बीज,ु बरसै जल सोना। 
दादरु मोर सबद सुकठ लोना।। 
रंगरती पीतम सगं जागी। 

गरज ैगगन चौंकक गर लागी।। 
सीतल बूाँद ऊाँ च चौपारा। 

हररयर सब देखाइ संसारा।। 
 
जबकक नागमती ष्टवरह दशा में है इससलए उसे ये बूाँदे बार् की तरह 
लगती है। 
बुसनयादी तौर पर आचायय शकु्ल रहस्यवाद को काव्य का कहस्सा ही 
नही ंमानते हैं। उन्होंने आत्मा, परमात्मा, जगत, जीव, ब्रह्मा आकद से 
संबंसधत जजतने भी सचंतन हैं उसको वे बुष्टद् के के्षत्र का सचंतन 
मानते हैं, अथायत ् ये जो सचंतन हैं उनका संबंध वह दशयन से जुड़ा 
हुआ मानते हैं। उनका ष्टवचार है कक कष्टवता का संबंध तो हृदय या 
भाव सिा से होता है। काव्य के अतंगयत इस परमसिा से समलने 
के सलए आत्मा का तड़पना और उससे एकात्म हो जाता। ये बातें 
कष्टवता का कहस्सा नही ं हो सकतीं। कष्टवता में मन के भावों को 
जगह समलती है। जहााँ तक भावों का संबंध है, वे वही ंतक जाते हैं 
जहााँ तक का ज्ञान मनषु्य को होता है।’’13 

इस आधार प उन्होंने रहस्यवाद को खाररज ककया। साथ ही उन्होंने 
एक और आधार सलया रहस्यवाद को खाररज करने का वह आधार 
है उसका भौगोसलक स्वरूप। कहने का मतलब है कक उन्होंने 
रहस्यवाद को अभारतीय कह कर उसका ष्टवरोध ककया। वे मानते हैं 
कक ‘भष्टिकाव्य की रहस्यवादी प्रवषृ्टि भी बाहर से आई है अथायत ्
अरब और फारस की ओर से आई थी।’ कहने का तात्पयय यह है 
कक रहस्यवाद को ष्टवदेशी चीज मानते थे। यह हमारे यहााँ की 
कष्टवता परंपरा में नही ं थी। इसी कारर् उन्होंने भष्टि कष्टवयों के 
माधुयय-भाव को भी सराहा नहीं। 
आचायय शकु्ल जायसी को रहस्यवादी मानने पर भी उन्हें इससलए 
स्वीकार करते हैं क्योंकक उनके अनुसार भाव के्षत्र में जाकर भी 
सूफी कष्टव प्रकृसत की नाना ष्टवभूसतयों से भी आत्मा और परमात्मा 
का अनुभव करते हैं। उन्हीं के शब्दों में अदै्वतवाद के दो पक्ष हैं 
आत्मा और परमात्मा की एकता तथा ब्रह्मा और जगत ्की एकता। 
दोनों समलकर सवयवाद की प्रसतष्ठा करते हैं - सवय खजल्वदं ब्रह्मा। 
यद्यष्टप साधना के के्षत्र में सूकफयों और पुराने ईसाई भिों दोनों की 
दृष्टि प्रथम पक्ष पर ही कदखाई देती है। पर भाव के्षत्र में जा कर 
सूफी प्रकृसत की नाना ष्टवभूसतयों से भी उसकी छष्टव का अनुभव 
करते आए हैं।’’14 वैसे आचायय शकु्ल स्पि रूप से कहते हैं कक 
अदै्वतवाद अपने मूल में एक दाशयसनक ससद्ांत है, कष्टव कल्पना या 
भावना नही ंहै, परंतु जब वह भाव के्षत्र में प्रवेश करता है तब वह 
भावात्मक रहस्यवाद में पररर्त हो जाता है। इसी वजह से वे 
भावात्मक रहस्यवाद को स्वीकार करते हैं और साधनात्मक 
रहस्यवाद को अस्वीकार करते हैं। इस अस्वीकार के पीछे उनका 
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तकय  है कक ‘‘हमारे यहााँ का योग मागय साधनात्मक रहस्यवाद है। 
यह अनेक अप्राकृसतक और जकटल अभ्यासों द्वारा मन को अव्यि 
तथ्यों का साक्षात्कार कराने तथा साधक को अनेक अलौककक 
ससष्टद्यााँ प्राप्त करने की आशा देता है। तंत्र और रसायन भी 
साधनात्मक रहस्यवाद है, पर सनम्न कोकट की।’’15 

यही वह मूल ष्टबंद ु है जहााँ से वे कबीर आकद संत कष्टवयों में 
भावुकता नहीं देख पाए लेककन जायसी जसेै कष्टवयों में उन्हें 
भावकुकता कदखाई दी। 
आचायय शकु्ल की दृष्टि में काव्य का महत्त्वपूर्य पक्ष होता है उसकी 
प्रबंध कल्पना। उन्होनें ‘पद्मावत’ की प्रबंध कल्पना का आकलन 
‘रामचररतमानस’ की कसौटी पर ककया। तुलसी के प्रबंध कौशल की 
ष्टवशेषताओ ं पर प्रकाश डालते हुए कहा कक तुलसीदास मासमयक 
स्थलों की पहचान करने में सबसे सफल कष्टव हैं। जायसी का 
मूल्यांकन करते समय भी यही कसौटी उन्होंने रखी। वे सलखते हैं 
कक ‘‘प्रंबंध काव्य में मानव जीवन का एक पूर्य दृश्य होता है उसमें 
घटनाओ ं की संबंध शृखंला और स्वाभाष्टवक क्रम के ठीक-ठीक 
सनवायह के साथ-साथ दृश्य को स्पशय करने वाले उसे नानाभावों का 
रसात्मक कराने वाले प्रसंगों का समावेश होना चाकहए।’’16 उन्होंने 
जायसी का प्रबंध-योजना को समझने के सलए दो ष्टवभाग ककए- 1. 

इसतविृात्मक, 2. रसात्मक। 
यहााँ आचायय शकु्ल का इसतविृात्मक से तात्पयय है सहायक प्रसंग 
जो सहज ही आते-जाते रहते हैं, जो मनषु्य की रागजत्मक प्रकृसत 
का उद्बोधन कर सकते हैं।’’17 और रसात्मक से तात्पयय है घटनाओं 
के भीतर सुख-दःुख अथायत ् जीवन की पूर्य दशाओ ंका समावेश। 
उन्हीं के शब्दों में - ऐसी रसात्मक कहासनयों का घटनाचक्र ही 
ऐसा होता है जजसके भीतर सुख-दःुख पूर्य जीवन दशाओ ंका बहुत 
कुछ समावेश रहता है।’’18 जसैा कक हमें ज्ञात है कक आचायय शकु्ल 
ने ‘पद्मावत’ को पे्रमकाव्य ही माना और वो भी सूफी काव्य परंपरा 
पर आधाररत जजसके फलस्वरूप उसमें उन्हें जीवन-दशाओ ं और 
मानव संबंधों की अनेकरूपता नही ं कदखाई दी जसैा ष्टवशद सचत्र 
‘रामचररतमानस’ में कदखा। लेककन वही ंजायसी ने जजस प्रकार से 
‘पद्मावत’ के कथावस्तु में घटनाओ ंका वर्यन ककया है। उसे वे एक 
उच्च कोकट के प्रबंध काव्य के सलए उपयुि मानते हैं। इससलए वे 
सलखते हैं कक रसात्मकता के संचार के सलए प्रबंध काव्य का जसैा 
घटना चक्र चाकहए पद्मावत का वैसा ही है। चाहे इसमें असधक 
जीवन-दशाओ ंको अतंभूयत करने वाला ष्टवस्तार और व्यापक तत्त्व 
न हो, पर उसका स्वरूप बहुत ठीक है। शास्त्रीय आलोचना परंपरा में 
प्रबंध काव्य के सलए कथावस्तु में ककसी ‘कायय’ का होना महत्त्वपूर्य 
माना जाता है। इसी परंपरा का अनुसरर् करते हुए आचायय शकु्ल 
ने भी प्रबंध-काव्य के सलए ककसी महान ‘कायय’ का होना स्वीकार 
ककया। वे सलखते हैं कक ‘‘प्राचीनों के अनुसार ‘कायय’ महत्त्वपूर्य होना 
चाकहए, नैसतक, सामाजजक या धासमयक प्रभाव की दृष्टि से ‘कायय’ बड़ा 
होना चाकहए, जैसा रामचररतमानस में रावर् का वध और पद्मावत 
में पसद्मनी का सती होना। 
आचायय शकु्ल ने माना है कक जजस कष्टव में ‘वस्तुवर्यन’ की क्षमता 
होगी वह इसतविृात्मक अंशों को भी सफल बना देता है। उन्होंने 
इस संबधं में सलखा है कक - वस्तुवर्यन-कौशल से कष्टव लोग 
इसतविृात्मक अशंों को भी सरस बना सकते हैं। इस बात में हम 
संस्कृत के कष्टवयों को अत्यंत सनपुर् पाते हैं। भाषा के कष्टवयों में 

वह सनपुर्ता नही ंपाई जाती। अथायत ्जायसी में वे इसका अभाव 
पाते हैं। उन्होंने कथा के कुछ मुख्य ष्टबंदओु ंको सलया - ससंहलद्वीप 
वर्यन, जलक्रीड़ा वर्यन, ससंहलद्वीप यात्रा वर्यन, समुद्र वर्यन, ष्टवरह-
वर्यन, युद् यात्रा वर्यन, युद्-वर्यन, बारहमासा वर्यन, रूप सौंदयय 
वर्यन। इन सभी सचत्रों को देख कर आचायय शुक्ल कथा का पूर्य 
ष्टवकास मानते हैं। लेककन साथ में यह भी कहते हैं कक जायसी 
पूर्यतः वस्तु वर्यन करने में सफल नही ं हो पाए केवल इतना ही 
कहकर वे छुट्टी पा गए- 
 

है आबे कै बाटा। 
ष्टवषम पहार आगम सुकठ घाटा।। 
ष्टबच-ष्टबच नदी खोह औ नारा। 
ठााँवकहं ठावाँ बैठ बटपारा।। 

 
आचायय शकु्ल जायसी के ष्टवषय में सलखा है कक ‘‘वे बहुश्रतु थे, 

बहुत प्रकार के लोगसें से उनका सत्संग था।’’19 तथा आगे उन्होंने 
कहा कक ‘‘जायसी को संस्कृत का ज्ञान कम था। उनका संस्कृत 
शब्द भण्डार बहुत पररसमत है। उदाहरर् के सलए ‘सूयय’ और ‘चंद्र’ ये 
दो शब्द लीजजए जजनका व्यवहार जायसी ने इतना असधक ककया है 
कक जी ऊब जाता है। इन दोनों शब्दों के ककतने असधक पयायय 
संस्कृत में है, यह कहंदी जानने वाले भी जानते हैं। पर जायसी ने 
सूयय के सलए रष्टव, भान ुऔर कदनअर, (कदनकर) और चंद्र के सलए 
ससस, ससहर और मयंक (मगृांक) शब्दों का ही व्यवहार ककया है। 
दसूरी बात यह है कक संस्कृताभ्यासी से चंद्र को स्त्रीत्व में कजल्पत 
करते न बनेगा।’’20 इससलए उन पर कटप्पर्ी करते हुए आचायय 
शकु्ल ने सलखा है कक ‘‘संस्कृत साकहत्य का जायसी को पररचय न 
था। वे वन, पवयत आकद के अनुरंजनकारी स्वरूप के सचत्रर् की 
पद्सत पतो तो कहााँ पाते? उनकी प्रसतभा इस प्रकार की न थी कक 
ककसी नयी पद्सत की उद्भावना करके उस पर चल पड़ी होती।’’21 

आचायय शकु्ल ने जायसी के अलंकार-सनरूपर् पर ष्टवस्तार से ष्टवचार 
ककया है। उन्होंने यह कदखाया है कक जायसी ने उपमा, रूपक, 

उत्पे्रक्षा और साद्शश्यमूलक अलंकारों का प्रयोग असधक ककया है, 

हेतूत्पे्रक्षा जायसी का ष्टप्रय अलंकार है। उन्हीं के शब्दों में - 
‘‘जायसी के साद्शश्यमूलक अलकंारों में उपमा, रूपक और उत्पे्रक्षा 
का व्यवहार असधक समलता है। इनमें से हेतूत्पे्रक्षा जायसी को बहुत 
ष्टप्रय थी। इसके सहारे उन्होंने अपनी कल्पना का ष्टवस्तार बहुत दरू 
तक बढ़ाया है। कहीं-कहीं तो सारी सषृ्टि को अपने भाव के भीतर ले 
सलया है।’’22 

इसकी ष्टवशेषता यह है कक इसमें प्रस्तुत वस्तु का उत्कषय कदखाने 
के सलए जो उपमान लायें है, उनका स्वरूप वास्तष्टवक होता है, केवल 
उसका ‘हेतु’ (कारर्) कजल्पत होता है इससलए वह पाठक की 
कल्पना को सहज ही ग्राह्य हो जाता है। नागमती के ष्टवयोगजन्य 
ताप की व्यासप्त कदखाने के सलए जायसी कहते हैं – 
 

अस परजरा ष्टवरह कर गठा। 
मेघ शाम भये घमू जो उठा।। 

 
इस चौपाई में उपमान के रूप में लाए गए मेघ का ‘श्याम’ होना 
वास्तष्टवक है उसके श्याम होने का कारर्-ष्टवरहाजनन से उठने वाला 
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धुाँआ-कजल्पत है। ऐसी जस्थसत में उत्पे्रक्षा ष्टवरह की अनुभूसत को 
व्यापक बनाने में सहायक हुई है। इसके असतररि आचायय शकु्ल 
सलखते हैं, संदेह, ष्टवरोध, ष्टवभावना, सनदशयना, व्यसतरेक, 

संबंधासतशयोष्टि, पररर्ाम आकद अलंकारों का प्रयोग भी जायसी ने 
ककया है। कुछ अलंकारों के उदाहरर् भी उन्होंने कदए हैं- 
 

1. सनसत गढ़ बांसच चलै ससस सूरू। 
 नाकह त होइ बाजज रथ चूरू।। (सबंंधासतशयोष्टि) 

2. जीभ नाही ंपै सब ककछु बोला। 
 तन नाही ंसब ठाहर डोला।। (ष्टवभावन) 
 
आचायय शकु्ल ने जायसी द्वारा प्रयुि अलंकारों को साधन रूप में 
माना है, साध्य रूप मे नहीं। वही ं पद्मावत के भाषा के ष्टवषय में 
सलखते हैं कक ‘अवधी की खासलस, बे-मेल समठास के सलए ‘पद्मावत’ 

का नाम बराबर सलया जाएगा। 
इस तरह हम देखते हैं कक शकु्ल ने जायसी का ष्टवशे्लषर् बहुत ही 
गंभीरतापूवयक ककया। अभी तक के ष्टवशे्लषर् से यह कहा जा सकता 
है कक उन्होंने जायसी के मूल्यांकन में अपनी आलोचन-दृष्टि के 
सभी उपकरर्ों का प्रयोग कर जायसी को कहंदी के श्रषे्ठ कष्टवयों की 
श्ररे्ी में ला खड़ा ककया जजसके कारर् हमारे जातीय के्षत्र (कहंदी 
के्षत्र) का ष्टवकास हुआ। इससलए हम भी डॉ. रामष्टवलास शमाय के 
आवाज में अपनी आवाज समलाते हुए कह पाते हैं कक ‘शकु्ल जी ने 
जायसी की भूसमका सलखकर कहंदी साकहत्य के इसतहास को और 
शृखंलाबद् ककया, हमारे सांस्कृसतक इसतहास के ज्ञान को और समदृ् 
ककया’ है। अतं में कह सकते हैं कक आचायय शकु्ल ने अपने जायसी 
संबंधी सचंतन के माध्यम से परवती साकहत्य अध्येताओ ंका रास्ता 
सुगम ककया। 
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